Horia Al Céabuti

De acelasi autor:

*  Bardo Thodol, Cartea tibetand a mortilor, studiu introductiv si
traducere, in urmatoarele editii:

e CONTRATEME

- Herald, 1995, 2004, 2010, 2019.

. fnca'perea diacului, prozi scurta, Biblioteca Revistei Familia,
1997, nominalizati la ,,Superlativele anului” ale Revistei Cuvantul,
Bucuresti, 1997 si dinstinsi cu Premiul pentru debut — prozi al
Uniunii Seriitorilor din Roménia, Filiala Arad, 1998.

¢ Peisajul metaontic, eseuri, Biblioteca Revistei Familia, 2019,
volum distins cu Premiul pentru eseu al Revistei Arca si al Uniunii

Scriitorilor din Roménia, Filiala Arad, 2019.

¢ Taramurile cetii, eseuri, Biblioteca Revistei Familia, 2020.

LIMES
2023



https://www.libris.ro/contrateme-horia-al-cabuti-LIM978-606-799-653-1--p29045933.html

Radu Petrescu, Meteorologia lecturii, Cartearoméaneasca, 1982

Georges Poulet, Congtiinga critica, Univers, 1979

Georges Poulet, Metamorfozele cercului, Univers, 1987

Marcel Proust, [n ciutarea timpului pierdut, Editura pentru Literaturd, 1968
Marcel Proust, I ciutarea timpului pierdut, Univers, 1987

Lucian Raicu, Scene din romanul literaturii, Cartea Romaneasci, 1985

Marthe Robett, Romanul inceputurilor si inceputurile romanului, Univers,
1983

Carlo Rovelli, Realitatea nu e ceea ce pare. Structura fundamentali a
lucrurilor, Humanitas, 2019

Ernesto Sabato, Abaddon exterminatorul, Univers, 1986

Ernesto Sabato, Despre eroi si morminte, Univers, 1997

Emesto Sabato, Eseuri vol. 1-2, RAO, 2005

Emesto Sabato, fnainte de tacere, RAO, 2000

Ermesto Sabato, Tunelul, Dab-Canova, 1991

Arthur Schopenhauer, Lumea ca vointd si reprezentare, vol. 1-3, Moldova,
1995

Lilian Silburn, Le bouddhisme, Fayard, 1977

Ian Stewart, Dd oare Dumnezeu cu zarul? Noua matematicd a haosului,
Humanitas, 2015

Yuri Stoyanov, Traditia ascunsd a Europei. Istoria secretd a ereziei crestine
in Evul Mediu, Polirom, 1999

Max Tegmark, Universul nostru matematic, ASCR, 2016
Tzvetan Todorov, Introducere in literatura fantastica, Univers, 1973

Laurentiu Ulici, Nobel contra Nobel. Propuneri, prezentdri §i antologie,
Cartea Roméaneascé, 1988

Dan Voiculescu, Polifonia barocului in lucrarile lui J.S. Bach, vol. 1,
Conservatorul de Muzici ,,Gheorghe Dima”, 1975

182

Cuprins

CONMTALCING .,y o oes sspsssissassass s sasiis s R e R T s A 8 7
Metafonia CONTUITIUL. ...cocviieririeeiseir et s 12
Orizontul SHNZETIL . .e.eevreeeirteierie ettt 40
Haos, complexitate, deCOCTenta .............cccevervumnureineenenireeinsnieneaes 58
Teratologia infinitului. ............. csvamessssommsermommonmemmsssasnmmene 72
Intuneric mai presus de TUMINA ... .....covereriereeeieneireeecreeiereeaes 84
Marele spectacol al lumii st 97
COR BEIO ..o eeereen oo sissbsssias s ssimissess s sisamiss s b ok ss ek sams sk Saes 124
Efigiile timpului...........c..c...c s ivamiissieieyoisie 137
Bucla lui Marcel .................. ssssaassmnsintamismmssiasiviasiv 152
Mai mult ca prezentul ..... wswsiasmsnisiionssssmnnreminl 67
BibLHOZIALIE ,..0nsenessarnrensesessssisssasiisisissssivmrosistismiimsmmiantbsiism 179

183



Contrateme

in a doua parte a primei jumatati a secolului XX, secol la care se
referd toate textele acestui volum, aparea Trilogia culturii a lui Lucian
Blaga. Marele filosof si poet romén face un amplu studiu in care,
printre multe alte idei si constructe, se regiseste si analiza cu puternice
nuante antropologice a culturii si civilizatiei. Prima, afirma Blaga
adoptind punctul de vedere al lui H. St. Chamberlain, cuprinde
creatiile spiritului uman, n timp ce a doua se referd la tot ce tine de
transformarea lumii materiale. Intre ele, invecinindu-se cu ambele, se
afli creatia stiintifici, ficand puntea de legatura si furnizénd
civilizatiei baza cognitiva pentru infaptuirile tehnologice, concrete. Ca
structurd insd, creatia stiintifici este evident mai apropiatd de cea
culturald, cu toate ci efectele ei se revarsa in cvasi-totalitate spre
celilalt mal, insa fiind si ea incadratd de génditorul roman in matricea
,plasmuirilor de  culturd  (mitica, artistica, = metafizica,
teoretic-stiintifica)”. Toti cei patru termeni au la bazd, conforméndu-se
cu rigurozitate, un ,tesut metaforic” gi poartd o ,pecete stilistica”,
organizaindu-se intr-un ,,cosmos stilistic”. Probabil ca asertiunea
produce uimiri cu privire la ultimul, cel teoretic-stiintific; insd in
volumele anterioare, Peisajul metaontic si Tardmurile cefii, am
dezbitut in mai multe eseuri importanta esteticd a unor teorii, a
echilibrului si finetii constructiei si demonstratiilor care, nu o singura
dati, le-au desemnat cAstigitoare, le-au deschis calea spre
recunoastere si impunere in patrimoniul cercetdrilor stiinifice, in
detrimentul celor concurente ce nu contineau aceste caracteristici.
Chiar daci si ele erau la fel de valabile conceptual, dar se dovedeau
mai fruste, mai rigide, mai intortocheate. Cu privire la primul termen,
Blaga considera miturile drept cele dintdi mari manifestdri ale unei
culturi. Or, marea lor majoritate Isi au obérsia in nelinistile ,,stiintifice”
ale omului arhaic, la framantirile si Intrebdrile pe care si le punea in
legiturd cu fenomenele astronomice, cu ciclurile terestre  si
cataclismele geologice, cu imprevizibilittile meteorologice, in



general cu tot ce tinea de cunoasterea lumii in care trebuia cu trudi si
greu surmontabile riscuri sa /supravietuiasca. Iar ,;metoda rnetaforice{‘”
izbuteste sa apropie rationalitatea curiozitatii pure de imaginatia mitici
si de fantezia primitivi avind inatacabile valente poetice. Blaga
exemplificd teza prin denumirea conferitd in vremuri striivechi Ciii
lactee pe care primitivii o urméareau fascinati pe bolti si o asemuiau cu
laptele improscat pe cer, tAsnit din sinii unei zeite. Minunati
infégmare in cocon a nizuintei de intelegere, a energici unice de
vointa care urma si explodeze peste milenii in nenumdrate linii de
fortd. Ca in splendoarea Nadana-ei lui Indra; sau, cu mai mici sau mai
mari rezerve, in Edenul iudaic. Drumurile culturii au inceput apoi
treptat sa se ramifice si sa se specializeZe dar structura fundamentala
cognitivd de la baza cladirii ei a pastrat pe fiecare nivel similitudini
incontestabile’. Claude Lévi-Strauss intareste si el existenta
trunchiului comun primordial, identificAnd ,,anumite operatii logice
care stau la baza gandirii mitice”, concluzionind ci ,logica gandirii
mitice ni s-a parut la fel de exigentd ca aceea pe care se bazeazi
gandirea pozitiva™”, In fine, Roland Barthes, balansand acum inspre
mecanismul literaturii (dar nu este oare mitul prima constructie literara
a creativittii umane?), vorbeste despre o stiintd a literaturii, nu una a
confinutului ei, imposibild pand incd nu s-a reusit a se identifica pe
deplin natura obiectului literar, dar ,,0 stiin{d a conditiilor continutului,
adicd a formelor™. Este deci stiinta o notiune de ignorat sau chiar de
dispretuit in culisele subconstiente ale psihologiei producitorilor
contemporani de valori umaniste, cum se Intrezdreste, mai evident sau
mai mascat, de multe ori? Réspunsul nostru a fost unul mereu negativ,
intdrit de invitatia de a se apleca, cat de putin mécar, si asupra a ceea
ce a stat, illo tempore, la baza disciplinelor lor. Pe care stiinta le
innobileaza cu poetica ei, chiar daca un pic mai ciudati. ’
Acest minuscul excurs teoretic a fost o incercare de a justifica
demersul textelor din acest volum. Asa cum ne-am striduit a releva in
cele doud carti anterioare mentionate mai sus, existdi evidente
asemdndri, uneori doar la nivel morfologic, alteori si structural, intre
viziunea imaginativd din mai multe ramuri artistice si exigentele
conceptuale stiintifice in marele concert al creativititii umane. Si nu
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mai vorbim ci muzica si arta contemporane se apleacd din ce in ce
mai mult, deocamdati doar ca experiment, asupra fizicii cuantice, a
astrofizicii sau a teoriei relativititii. De data aceasta restrangem
domeniul primeia la literaturd, mai precis la cativa mari prozatori ai
secolulului XX. Secol in care paradigmele atat ale literaturii, ct si ale
multor discipline stiintifice, s-au modificat substantial. In ideea cd
trunchiul comun pomenit nu s-a aneantizat prin ramificare, iar
comunicarea prin refeaua capilard a uriagului coronament zdmislit
rimane activa si indestructibild. In fapt, nu are cum fi altfel. Atat mitul
zeului solar babilonian Shamash, cit si Illiada, Faust ot Teoria
relativitdtii speciale au fost ,,produse” cu aceeasi schema anatomica a
sistemului neuronal, cu aceleasi formule moleculare ale hormonilor si
neurotransmititorilor, cu acelasi hatis laborios al retelei axonice. Bun,
constitutia geneticd, istoricul individual, mediul si instruirea, precum
si multe altele (cum ar fi in primul rdnd acea incognoscibila si
nedefinibild piciturd de inefabil careia i se spune geniu), toate sunt
determinante in evolutia unui individ creator. Dar fard primele
clemente n-ar fi existat nu numai operele mentionate, dar nici macar
acea initiald privire constientd inspre laptele zeitei de pe bolta.

Nu este o carte de critica literard, de cercetare a universului
prozei, nu e un studiu teoretic exhaustiv si elaborat. O lucrare de
criticd in sens clasic preia si prelucreazé mantaua literard a operel
demontindu-i pas cu pas piesele si reasambland din ele un discurs
specific de tip conceptual. Incercarea noastrd vizeaza o miscare
inversd: aceca de a strapunge infdsurdtoarea literard in clutarea si
scoaterea la lumind a micului nucleu conceptual, chiar stiintific, acolo
unde el existd, nucleu ce adastd ribditor sub presiunea esteticd a
epicului. Si de a-1 expune intr-o forma cat mai aproape de cea narativa.
De a extrage ca dintr-o mind de metale pretioase si a curdta de steril
ceea ce Schopenhauer ,interzicea” sd existe intr-o operd artisticd,
considerand ¢ ,,niciodatd un concept nu va putea s dea unei opere
viata lsuntricd”. Viziunea noastra se afli insa la antipod. Existenta in
orice operd artisticd a unui nucleu teoretic, abstract, fie el cat de mic i
de bine dosit, daci ¢ integrat cu mdiestrie, ii furnizeazd fora si
extensie, 1i conferd deschideri citre sfere in care povestirea singura,



peisagistica’ sociald, “istoricd 'sau caracteriald, analizele psihologice
oricat de sofisticate, nu pot patrunde decat cel mult periferic. Fie ca
acest nucleu se expliciteaza in desfagurarea povestirilor (Broch,
Borges, Sabato ori Eliade sunt ,,profesionisti” pe acest segment), fie ca
se ascunde, asa cum a afirmat Roland Barthes, in forma si constructia
scriiturii, iar devoalarea lor reliefeazd (cum vom vedea in textele
despre Musil, Kafka si Proust) similitudini interesante cu unele
structuri logico-matematice, prezenta lui transformd operele si,
implicit, actul de receptare, in ceea ce Gaston Bachelard numea ,,0
experientd a Universului’”. Sintetizdnd, acest volum este doar o
mini-colectie de eseuri ce se straduie sa cilauzeasca cititorul intr-o
lecturare mai atipica a scriitorilor analizati, dintr-un unghi, e drept, mai
neobisnuit, dar care 1n final poate dezvilui suprafete inedite si chiar
spectaculoase ale capodoperelor lor.

Cateva precizari In legaturda cu titlul. Contratema (sau
contrasubiectul), dupd dictionarele de muzica, este o temd secundara
ce se desfdgoard Intr-o lucrare simultan cu tema principald. Ea sti la
baza fenomenului cu mult mai larg al contrapuncticii, procedeu ce a
capatat amploare odatd cu aparitia polifoniei renascentiste si desavarsit
de barocul italian §i german, culminénd cu creatia inegalabild a lui J.S.
Bach. Prin el, dupd cum ne aratd profesorul, muzicologul si
compozitorul clujean Dan Voiculescu, suprafata muzicald capitd
profunzime, bidimensionalitatea desfasurarii monodice se transforma
in spatialitate, limitatul comun devine nelimitat, colosal, pind la
incomprehensibil®. Acel incomprehensibil misterios, blagian, care
scapa cunoagterii clare, ,,paradisiace” si se ascunde mereu dupa
perdelele indescifrabilului. Contratema nu contrazice, contratema
potenteaza desfasurarea. Contratema contrasteaza, dar nu anihileaza.
Contratema nu lupta pentru a lua locul temei sub lumina melodica, ea
ramane mereu in umbra armonicd sporind insd forta si supletea
strlucirii motivului principal. Contratema nu ingreuneaza, ci pune in
valoare imponderabilitatea acelor alteratii, sincope ori disonante pe
care tema singurd nu le poate evidentia. Asa cum bolta unei catedrale
nu se sustine fard piloni, arce butante si socluri. Si marile romane au
contrateme. Nu in sensul obignuit utilizat de teoriile literare, de planuri
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suprapuse, de niveluri de semnificatii complementare, de labirintici
narative. Ci e vorba despre acel nucleu straniu, meta-exprestv, acel
simbure germinativ ce-si extrage sevele direct din radacinile
ancestrale, trimitindu-si energia prin toate ramurile, infiltrdnd si
recunoscandu-i-se supletea si in poemul liric, si in cvartetul de coarde,
si in ecuatia neliniard. Tot ce apartine cugetului tAnjeste spre o unitate,
asa cum fizicienii cuantici se straduie sa demonstreze aceeasi tendinta
in sinul materiei, neficand decét sd transfigureze vechile doctrine
orientale. Fiecare operd importanta contine, ascuns dar nedistorsionat,
indestructibil, intregul istoric al creativitdtii, asa cum ontogenia repetd
filogenia. Daca cititorul accepta aceastd axiomaticd, probabil nu 1 se
vor pirea prea bizare incercérile demonstrative ale ipotezelor ca
Hermann Broch literaturizeazi anticipativ fizica singularitatilor, ori
Kafka teoria matematici a haosului, incercari ce vor fi regdsite in
paginile urmatoare.

Marea majoritate a eseurilor acestei carti, anterior unor necesare
operatiuni de revizuire si completare, au fost publicate sub chiar
genericul Contrateme in revista arddeand Arca pe parcursul anilor
2021-2022-2023. Revistd cireia pe aceastd cale 1i aducem sincere
multumiri. Eseul Metafonia conturului a fost preluat din volumul
nostru anterior, Tardmurile cetii, cu modificari si completari, pe
considerentul si cu speranta ca aici Isi va gasi locul cel mai potrivit.
Adresim totodatd calde multumiri editurii Limes care ne-a creat
oportunitatea de a aduce aceste ,,contrateme” la iIndemaéna cititorilor.

Note: ,
1. Lucian Blaga, Trilogia culturii, Fundatia Regali pentru Literatura si Arta, 1944,
pp. 381418.

2. Claude Lévi-Strauss, Antropologia structurald, Editura Politicd, 1978, pp. 271,
279.

3. Roland Barthes, Romanul scriiturii. Antologie, Univers, 1987, pp. 141-142.

4,  Arthur Schopenhauer, Lumea ca voinfd §i reprezentare, vol. 1, Moldova, 1995,
p. 254. .

5. Gaston Bachelard, Dialectica spiritului stiinfific modern, vol. 1, Editura
Stiintifica si Enciclopedica, 1986, p. 267.

6. Dan Voiculescu, Polifonia barocului in lucrdrile lui J.S. Bach, vol. 1,
Conservatorul de Muzici ,,Gheorghe Dima”, 1975, p. 15.
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Metafonia conturului

Lumea se va prabugi nu prin cetdtenii ei imoral, ci prin cei morali.
Robert Musil, Omul fird insugiri

Am intalnit in ultima vreme mai multi intelectuali fascinati si
neldmuriti in ce priveste notiunea de fractali. Sonoritatea termenului te
duce cu gandul In diverse zone: fractura, fractie, astral, spectral etc.,
transportand o aurd de mister fascinant si anxios. Conceptul de fractal
(din latinescul fractus, zdrobit, spart, slabit) a fost introdus de
matematicianul de origine poloneza Benoit Mandelbrot (1924-2010)
in anii '60 in Incercarea de a aduce un surplus de rigoare analiticd in
teoria haosului aflatd intr-o spectaculoasa inflorescenta si despre care
am detaliat in Peisajul metaontic (pp. 175-186). In sine, el este mai
degrabd un gen de geometrie aridd, nemisterioasd, care incearca ,,a
descrie si analiza neregularitatea structuratd a lumii naturale”, asa cum
formuleazd cunoscutul matematician si autor britanic lan Stewart.
Misterioasd este insd, mai degrabd si netdgdduit, multitudinea de
conexiuni, de la teoretice la cultural-mitologice, ce se pot insdila
indata ce ,.fractarea” lucrurilor depdseste in jos zona microscopiei.
Acolo unde schemele obisnuite de analizd trebuiesc inlocuite cu
mnstrumente tindnd de probabilitati si incertitudini. Asa cum precizam
in cartea mentionatd, absolut toate formele lumii naturale, de la
sistemele galactice, de la relieful planetar si pand la contururile
microorganismelor, celulelor si ale elementariilor materiei, toate sunt
neregulate, fractale. Desenul coastelor Marii Britanii vazut din satelit,
pe care il exemplifici Stewart, este o dantelarie de golfuri si
promontorii. Apropiindu-te, constati c¢i ele creeaza altele, mai mici,
care §1 ele au cam acelasi tipar al neregularitatii, dar la altd scara. Care
la randul lor produc unele si mai mici. Si tot asa pana in structura
porozitdtii stancii profilate pe mare ce contine si ea caveme i
umflaturi vizibile de-acum doar cu dispozitive optice. Si se poate
merge dupd acelasi algoritm pana la configuratia cristalind a pietrei si
dincolo de ea, patrunzand in tdramuri cu adevarat cetoase ce nu mai
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permit o masurabilitate directa. Insd ca si facd iterabild si utild o
asemeneca impredictibild iregularitate, Mandelbrot a ordonat lucrurile
dupa o metodi recursivé inspiratd de curba matematicianului suedez
Helge von Koch care, in 1904, a desenat un triunghi echilateral, i-a
impirtit fiecare laturd In trei segmente egale si in locul segmentelor
din mijloc a desficut alte triunghiuri echilaterale, spre exterior. Noile
triunghiulete au fost supuse aceleiasi operatiuni. Si tot asa in
continuare, obtinand celebrul ,,fulg de zdpada Koch” ce teoretic poate
fi reiterat citre infinit, in striatfuni tot mai mici, inducand un paradox:
cel al conturutui infinit ce inchide o suprafata finitd. La fel, golfuletele
si peninsulele Marii Britanii puteau fi luate ca forme geometrice
regulate despicate in altele, aidoma lor, pand la obtinerea ,,zdrobirii”
liniei de demarcatie apropiatd de cea naturala. Astfel, neregularitatea
putea fi aproximata si fnlocuitd cu o regularitate cuantificabild, lucru
extrem de important spre exemplu in digitalizarea imaginilor si
transmiterea informatiei obtinute. O imagine complicatd nu va mai
trebui analizatd pixel cu pixel, ceea ce ar implica un volum urias de
date, ci doar printr-un algoritm simplu cu reiteréri succesive, de data
aceasta facil de procesat. Dar teoria oferea inci mai mult:
auto-similaritatea. Adicd multiplicarea unui obiect i agezarea
inteligenti a copiilor sale in spatiu, generdnd forme identice la scari tot
mai mari. Se obtineau imagini complexe, atractive estetic, ce adesea
reproduceau elemente din naturd (ferigi, smochini, caluti de mare etc.)
sau forme abstracte fascinante. Procedeul facilita crearea de
scenografii computerizate fantastice, utilizate masiv in cinematografia
de reprezentare a naturii, pana atunci ermetizatd in tusele ei agitate.
Dar numai intre anumite limite ale pretentiilor de rigoare. Pentru ca
neregularitatea detaliatd a naturii este si va rimane nereproductibild.
Meritul Iui Mandelbrot e cd s-a batut matematic cu insubordonarea
contururilor si oarecum le-a imblanzit. Nu stia ci, in urma cu doua-trei
decenii, cineva, intr-o cu totul altd sferd, a izbutit grandios operatiunea
inversa.

Nu am fi cutezat abordarea dinspre acest minuscul unghi
matematic a mega-romanului Omul fard insusiri, neterminat si, dupa
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majoritatea opiniilor, neterminabil, 'chiar dacd viata lui Musil se
prelungea cu niste. decenii, dacd nu ne-ar fi venit In sprijin istoricul
literar german Wolfdietrich Rasch cu urmatoarea incitantd afirmatte
citatd pe coperta volumului 2 al primei editii roméanesti a romanului:
,Dublarea motivelor, (..) repetiri cu modulatii, variatiuni
iluminandu-se reciproc, acestea sunt elementele care structureaza
OMUL FARA INSUSIRI. [n fracturdri prismatice (subl. n.) substanta
tematica a cartii se deschide ca un evantai si se Infatiseaza in fatete
nenumdrate”. Este exact reversul a ceea ce Mandelbrot a Incercat sa
inchida, simplificind in formule, anume luxurianta ,.evantaiului”,
strangéndu-1 intr-un betigas si atasandu-i ecuatia destrangerii. Musil a
procedat in schimb la antipod, la deschideri succesive, brazdate de
deschiderile deschiderilor, deschise la randul lor in alte deschideri
deschise, pand la nivelul adesea delirant al pulverizarii. Maurice
Blanchot, intr-o percutanta analizd dedicati scriitorului vienez, giseste
vestigii similare sondand in profunzimea psihologiei autorului: ,,Ceva
1i scapd, si el este uimit, se Inspaimantd, se revoltd impotriva acestor
excese, exces de sensibilitate, exces de abstractiune, pe care scriitorul
riguros, totdeauna inclinat mai curand sa nu scrie decat sa scrie pentru
a intretine iluziile, se straduieste in zadar sa le introducd in cadrul unui
plan premeditat” . (Maurice Blanchot, eseul Musil din vol. Spatiul
literar). Aproape orice pasaj al romanului, fie dialog, descriere urbana
sau peisagistica, fie problematica umana, sociald, metafizica, fie
meditatii auctoriale pe tematici morale — adevaratd obsesie teoretica
(exclusiv teoreticd!) a mai tuturor personajelor, fie considerente
culturale, religioase, politice, psihologice sau pur si simplu mondene,
urmeaza traiecte arborescente, pletorice, fulminant intortocheate,
creionind tuse stufoase ce Inchid suprafete majoritar plate, anoste,
lipsite de consistentd vitald (Blanchot: ,,rolul nou al impersonalitatii”).
Un univers intreg reprezentat in crochiu, 1n spectre de clarobscur in
care, asemeni urmaririi prin telescoape a planetelor sistemelor
indepartate, corpul respectiv nu apare pe monitor niciodatd distinct, in
concretetea lui fizicd, ci doar ca umbra aruncatd pe lumina stelei pe
care o graviteaza. Pagini sau chiar capitole intregi starnite de un gand
fugitiv sau o impresie, nu mai puternica decat scanteia unui chibrit, fac
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ocoluri galactice, asemeni traiectoriilor probabilistice ale corpusculilor
cuantici. Meditatia lui Ulrich (el insusi matematician, capabil dar
neimplinit) asupra vinovitiei ucigasului Moosbrugger, in mod normal
descriptibila in patru-cinci fraze, trece cu usurinta imponderabila a
tuminii prin consideratii despre constiintd, plonjand in lingvistica si
stiinte, dezvoltind apoi despre minimalismul actiunii si al moralei,
ocupandu-se deindatd si de igiend, virtute, utopie, exactitate vs.
nedefinit, actul de creatie, insingurare, dezirabil si indezirabil,
Judecata de Apoi, obscuritatea categoriilor temporale, manipularca
sinelui, tirania ca ferment al creatiei filosofice s.a.m.d. (vol. 1 / pag.
307 si urm.). Frumoasa frivold Bonadea, amanta adulterd a lui Ulrich,
in timp ce se machiaza in fata oglinzii, face de asemenca un excurs
prin virtute si ilegitimitatea relatiilor extraconjugale (!), prin analiza
precarei calititi de amanti a marilor sportivi, prin arta sacrd ca model
de adoptat in conturarea sprincenclor §i enervarca stamitd de
tachindrile obisnuite ale sotului in timpul acestei mistice ndeletniciri,
prin temporaritatea vesmintelor, prin estetica iconografic a aureolelor
sfintilor si cinismul dobanzilor la credite (2 / 277 si urm.). lar cearta
artistului ratat Walter cu dezechilibrata dar incitanta sa sotie, Clarisse,
ce i se refuza fizic sistematic, 1i stArneste un ocol depresivo-meditativ
péand in copildria marcatd de iubirea cu intensitdti patologice pentru
pesti, rizbunatd subliminal prin satisfactia de a le vedea lesurile
uscandu-se la soare, dupi partidele indelungate de pescuit (2 / 286 si
urm.). Ca orice tentativd de cuprindere a intregului, contorsionatele
gravuri musiliene penduleazi prin toate nuantele existente intre sublim
si derizoriun. Asa cum, revenind la ilustrarea lui Stewart, conturul
insular nu include doar stanci semete ce sclipesc rosiatic in soarele
apusului, ci si crevase adapostind alge in putrefactie.

De altfel insusi Musil si expliciteaza demersul prin cuvintele lui
Ulrich: ,,Ceea ce mai rimane la suprafata imaginii s-ar putea numi mai
degrabd o unduire de emotii, care se inaltd si coboard, care respird si
alunecd, ca si cum ar vrea si umple tot cdmpul imaginii fara sd mai
aiba contururi precise... Si fireste nu mai existd nicio «suprafata» a
imaginii, ci intr-un fel sau altul totul isi pierde limitele” (3 / 117). Aict
std esenta scriiturii, Tn acele conturur imprecise, expandate. Musil nu
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